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In unverbrauchter Frische feierte Hartmut Klug am 9. September
2003 in seinem Taunus-Domizil seinen 75. Geburtstag. Der Pianist,
Kapellmeister und Komponist ist zugleich ein begnadeter Scheren-

schnitt-Kiinstler und hat vor wenigen Monaten unter dem Titel
«Klexgeboren” eine Reihe von Suchbildern in Buchform veroffent-
licht, die durch Hans Christian Andersens Méarchenerzahlungen in-
spiriert wurden und aus gedoppelten Farbtupfern bestehen. Sieg-
fried Biittner, ein langjahriger Weggefahrte von Hartmut Klug,
skizziert hier Person und Wirken fiir die Leser des ,concertino”.

ZUM WERDEGANG

1928 in Dresden geboren, wuchs Hart-
mut Klug in einem musikalisch geprégten El
ternhaus auf: Die Mutter war Geigerin in der
Dresdener Philharmonie, der Vater als Land-
arzt ein begeisterter Hobby-Cellist mit kom-
positorischen Ambitionen. Folglich beschaf-
tigte sich der Sohn schon friih mit Musik
und Malerel. Bereits mit 15 Jahren entschied
er sich fiir die Musik und begann 1943 mit
dem Studium an der Hochschule fiir Musik
seiner Heimatstadt, welches er 1949 mit
dem Abschluss als Pianist, Komponist und
Dirigent beendete. Dazwischen begleitete er
von 1947 bis 1949 die ber{thmte Ténzerin
(Gret Palucca als Pianist auf ihren Tourneen
durch die vier Besatzungszonen Deutsch-
lands. Hierbei begegnete er Kiinsdern der
unterschiedlichsten Sparten. Ab 1950 freier
Mitarbeiter am RIAS Berlin als Komponist,
Arrangeur, Repetitor und Aufnahmeassistent,
{ibernahm er 1951 die musikalische Leitung
des Folkwang Tanztheaters in Essen. 1953
folgte ein weiteres Kammermusik- und Ka-
pellmeisterstudium am Conservatoire Natio-
nal in Paris - Abschluss mit dem Premier
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SCHERENSCHNITT-KUNSTLER
ALS MULTITALENT

Hartmut Klu

amd .

Geburtstag

Eine Wiirdigung von Siegfried Biittner

Prix. Zusammen mit dem Tanzpaar Alexan-

der von Swaine - Lisa Czobel unternahm er
ab 1954 Tourneen durch mehrere ostasiati-

sche Lénder, darunter Ceylon, Indien, Singa-
pur, spater auch Syrien, Libanon und [ran.

Seit 1955 leht Klug in Wuppertal. Hier
wirkte er an den Biihnen der Stadt zunéchst
als Ballettrepetitor und -dirigent, spater als
Studienleiter und Kapellmeister fiir Oper und
Operette sowie als Komponist fiir das Schau-
spiel. 1968 wechselte er in die Leitung der
Opernschule des Bergischen Landeskonser-
vatoriums, welches 1972 zur eigenstandigen
Abteilung Wuppertal der Hochschule fiir
Musik Kéln wurde. 1974 erfolgte die Verlei:
hung der Professur, und seit 1991 lebt er im
Ruhestand.

ERSTE BEGEGNUNG
MIT DER ZUPFMUSIK

Ab 1968 {ibernahm der Hochschullehrer
eine Reihe von Nebentatigkeiten: Leitung
von Jugend-Sinfonieorchestern, Laienor-
chestern, Chéren und Zupforchestern. [n
der letztgenannten Sparte war es die Man-

dolinen-Konzertgesellschaft Wuppertal
(MKG, welche nach dem Tode ihres Griin-
ders und langjéhrigen Leiters Ludwig Mau-
elshagen im Sommer 1968 bald den ge-
wiinschten professionellen Nachfolger in
Hartmut Klug fand. Ein Gliicksgriff, wie
sich zeigen sollte, sowohl fiir die MKG als
auch fiir die Zupfmusik. Im fiir ihn neven
Metier schuf er sehr bald erste Kompositio-
nen fiir Zupforchester wie die , Indische
Suite*, entstanden aus den 1954 in Singa-
pur notierten, original indischen Tanz- und
Beschwérungsthemen, sodann die Variatio-
nen filir Klavier und Orchester ,And the
soul is marching on“. Es folgten ,Von der
himmlischen Musik* und das ,, Concertino*

fiir Brummeisen und ZO sowie Purcells Sui-

te , The old Bachelor*, ferner eine Reihe an
Werkbearbeitungen von Bartok, Albeniz
oder Milhaud, um nur einige zu nennen.
Daneben war es Klug wichtg, weitere
Komponisten zum Schreiben von Musiken
fiir Zupforchester zu gewinnen: lhnen
konnte er ein ebenso bereitwilliges wie fé-
higes Ensemble als Instrument zur Verfii-

gung stellen, eine Voraussetzung fiir das Er-

arbeiten anspruchsvoller neuer Werke.

Fritz Chr. Gerhard schrieb mit ,Fiinf Stii-
cke fiir Zupforchester* ein erstes zeitgends-
sisches Werk fiir die MKG Wuppertal. Kon-
rad Hupfer steuerte zunéchst die ,Minu-
tenstiicke” fiir 2 Gitarren und Zupforches-
ter bei und spater das , CRESCENDO 2,
Ludwig Helten brachte seine ,Jamaica-Va-
riationen* ein, nach einigen Jahren auch
die ,Partita“ fiir doppelchériges Zupfor-
chester und Bc.

THEMEN-KONZERTE
ALS NEUERUNG

Eine Neuerung fiir die Konzertlandschaft
der Zupforchester waren Klugs , Themen-
Konzerte* mit Programmiiteln wie ,, Humor
auf Zupfinstrumenten*, ,Musik aus dem
englischen Sprachraum*, , Zeitgendssische
Vielfalt*, ,Musik alternativ* oder auch , Zupf
mit Witz*, Wie die einzelnen Titel verdeutli-
chen, vereinigten diese Programme thema-
tisch verbundene Werke und vermittelten
somit dem Zuhdrer einen interessanten Ein-
blick in die jeweilige musikalische Themen-
stellung einschlieflich historischer Hinter-
griinde und Entwicklungen.



TALENTFORDERER
UND EINFUHLSAMER
PADAGOGE

Bei derlei Anldssen {ibertrug er regelmé-
ssig solistische Aufgaben zum einen an he-
ranreifende Musiker aus dem eigenen Or-
chester, aber auch an Studierende seiner
Hochschule aus anderen [nstrumental- bzw.
Gesangsfichern. Denen bot er somit eine
friihzeitige Bewéhrungsmoglichkeit auf dem
Konzertpodium samt den damit verbunde-
nen Erfahrungen im Zusammenwirken mit
einem Orchester, eine fiir beide Seiten vor-
teilhafte Vorgehensweise, nicht zuletzt im
Hinblick auf die so zu erzielende Programm-
vielfalt.

Neben solch selbstverstandlichen Dingen
wie der technischen Bewdltigung des Parts
wurde zugleich ein sorgsames Klang- und
Ablaufempfinden ebenso gefordert wie eine
strikte Beachtung der Tempobalance und -
wenn notwendig - deren plétzliche Wechsel.
Dies alles sind Erfordernisse eines kiinftigen
Lebens als Berufsmusiker, die auf diese Wei-
se gelibt werden konnten, ohne dem Druck
des absoluten Nicht-versagen-diirfens im pro-
fessionellen Raum ausgesetzt zu sein. AuBer-
dem war ihm die Uberlassung solistischer
Ausgestaltungsfreiheiten eine schlichte
Selbstverstandlichkeit: ‘Nimm dir Zeit - brei-
te die Stelle sehr schon aus, dabei die Span-
nung nicht verlieren, und dann ruhig zum
Ende hin, den Rest machen wir'. Oder: Vi
vace heifit Tempo - Tempo - Tempo, aber ru-
hig - ruhig’ - was soviel heilit wie stramm am
Ball bleiben, nicht {iberhasten - aber nur ja
nicht das Tempo verschleppen. Selbstver-
stindlichkeiten dies alles, die aber bei Laien
oft genug vernachldssigt werden, aus Routi-
ne oder Nichtwissen oder auch Gedankenlo-
sigkeit?

Gudrun Hofmann, langjdhrige Stimmfiih-
rerin der Gitarren, spater als Gambistin und
Leiterin eines Ensembles fiir Alte Musik, um-
schrieb ihre Erfahrungen mit Hartmut
Klug so: , Stets spiirbar sein hohes
Engagement, Empfang starker mu-
sikalischer wie menschlicher Pré-
gung, Ermutigung zum Dirigat“
und , erobere dir die Musik”.

Ahnlich Stefan Meier, einer
der ersten Absolventen
der 1979 von Marga
Wilden-Hiisgen
eingerichteten
Mandolinenklas-
se an der MHS
in Wuppertal
und heute Chor-
direktor am Co-
burger Theater:
woeine Hilfsbe-
reitschaft und
Bescheidenheit
empfinde ich bis

heute als vorbildlich. Er war spontan zur
Stelle, als mir bei meiner ersten ,Jugend mu-
siziert" - Teilnahme der Begleiter fehite.
Auch ermutigte er mich zur Beschiftigung
mit Tonsatz, Komposition und Dirigat. Hinzu
kam aus seiner beispielhaften Kreativitét he-
raus die Inspiration zu eigenen musikalj-
schen ldeen und Projekten.” Und weiter:
«...von ihm empfing ich vielfdltige Forderung
und Rat, auch mal offene, sachlich-konstruk-
tive, nie personlich treffende Kritk."

Beatrice Borm, Musiklehrerin und
Mitglied im Zupforchester Rheinland-

Pfalz, notierte folgende Erfahrungen, Be-
obachtungen und Empfindungen: ein
stets freundlicher, gut gelaunter Mensch
mit einem Riesenschatz an Lebenserfah-
rung und -Klugheit. Besonderes Kennzei-
chen: seine Noblesse, seine milde Nach-
sicht bei kleineren [rrtiimern von Part-
nern. Seine Probenarbeit ist gekennzeich-
net von steter Wachsamkeit, was eine
hohe Effizienz bewirkt; er bleibt dabe
immer Jocker - 16st eine gelegentlich mal
stressige Arbeitsatmosphare bald durch
kleine Bonmots. Bei aller notwendigen
Anspannung nie eine Spur von Verbissen-
heit. Er fordert viel, vor allem hohe Kon-
zentration und Aufmerksamkeit, weitaus
mehr aber vermittelt er an Wissen um
die Sache - ein Beleg fiir seine Kompe-
tenz als Orchesterleiter und Padagoge.

Dies alles sind Einschatzungen, die der
Autor auf Grund eigenen, langjéhrigen Musi-
zierErlebens unter dem Orchesterleiter und
Chordirigenten Hartmut Klug bestatigen und
erginzen kann: er besitzt eine urgesunde Be-
geisterungsfahigkeit, ist unermidlich in sei-
ner Uberzeugungsarbeit, ein Musiker, der
seinen Beruf als verpflichtende Berufung
lebt. Und ihm ist eine durch langjéhrige
Theaterttigkeit mit ihren Abendvorstellun-
gen und mit ihren permanenten Wechselvor-
gangen bei gleichzeitigem Fortgang des Mu-
sikgeschehens gescharfte, hellwache Auf-
merksamkeit sehr friih zu eigen

: gewarden.

o

% RATGEBER

& "% AUCH FUR
NICHTZUPFER

Es waren beileibe
nicht nur junge Zupf
musiker, denen Klug

ein wertvoller Ratge-
ber auf dem Wege in den
Mustkerberuf wurde, So
zeigte um 1968 - 1970 die
Konzertmeisterin des Ju-
gend-Sinfonieorchesters
der Bergischen Musik-
schule neben ihrer au-
Berordentlichen geigeri-
schen Begabung bald ei-
nen eigenen, ausgepragten Ge-

staltungswillen. Der nun deckte sich irgend-
wann nicht mehr so recht mit Klugs padagog-
schen Absichten beziiglich der Aufgabenstel-
lungen fiir das Orchester, Sein folgerichtiger
Ratschlag: “Nimm dir Mitmacher und griinde
dein eigenes Ensemble”, was auch beld ge-
schah. Seither geniefit ihr Wuppertaler Kam-
merorchester einen hervorragenden Ruf.

Ein junger Oboist, als Schiller neu in jenem
Jugendorchester, fiel zunachst durch sein ver-
haltenes Spiel auf. Klugs Instrumenten-Be-
schau ergab: Riss im Rohr! Folge: Grufl an den
Herm Papa, er moge rasch ,was springen las-
sen” - nicht unter 2,000 DM (Papa war ndm-
lich Bankdirekror). Siehe da, der Filius spielte
schon in der folgenden Orchesterprobe befreit
auf und zeigte sein echres Talent. Kurzum,
nach Abitur und Studium folgten Dienst im
Stabsmusikcorps der Bundeswehr und einige
Jahre als Solo-Oboist im Gelsenkirchener Or-
chester. Spéter wirkte er in gleicher Position
bei den Miinchener Philharmonikern, deren
Chef kein geringerer als Sergiu Celibidache
war. Jener Oboist, Michael Helmrath heift die-
ser Mann, ist inzwischen Generalmusikdirek-
tor der Brandenburgischen Sinfoniker.

Die beispielhaft aufgezeigte Reihe geftrder-
ter Talente lieRe sich fortfiihren mit Séngerna-
men, welche léngst in den Besetzungslisten
von Opern- und Konzertprogrammen ihren
Platz haben. Doch soll hier der Blick wieder
auf Klugs Arbeit mit seinen Wuppertaler Zu-
pfern gerichtet werden.

GRORE BANDBREITE AN
STILISTISCHER VIELFALT

Eine erkldrte Absicht von Klug war es, ne-
ben der Beibehaltung folkloristischen Musizie-
rens mit dessen gerade fiir die Zupfmusik be-
achtlichem Betétigungsfeld eine méglichst gro-
Be Bandbreite an stilistischer Programmuvielfalt
aufzuzeigen. Zwei gegensitzliche Beispiele:
‘Vielfalt des Barock’ und ‘Zeitgendssische Viel-
falt' als Programmiiberschriften. So fanden sich
ab 1970 vermehrt Komponistennamen aus Re-
naissance und Barock, denen man zuvor nur
selten begegnete und die in der Regel bei spe-

Hartmut Klug bei der Vermittlung
eines musikalischen Gedankens

Hartmut Klug mit einem Taktierstab des Barock im Sitzkissenkonzert

zialisierten Ensembles fiir Alte Musik vorzufin-
den sind. Beispiel: Erasmus Widmann (1572 -
1634) mit dem , Musikalischen Tugendspiegel*
von 1613, in Wuppertal 1971 vorgestellt. Fer-
ner etwa Baltazarini (gest. 1587 in Paris), Fran-
cesco Rossi (geb. 1645), Johann David Heini-
chen (1683 - 1729), bekannt als Dresdener
Hofkapelimeister und Komponist.

Ganz wesentliche Merkmale in Klugs Pro-
benarbeit bestanden und bestehen darin, nicht
nur die Abfolge von Noten ,herunter zu spie-
len” - hier mal laut, dort leise, sondern seine
Musiker zu sensibilisieren fiir die Eigenheiten
der unterschiedlichsten Musiken. Etwa das
Ausloten von Ruhephasen, den Melodien ihren
Lauf geben, ihre Motorik aufspiiren und durch-
halten (1] - gleiches auch bei Spannungshigen,
Reibungsmomente heraus stellen.

An eine Premiere besonderer Art wagten
sich im Mai 1983 Harmut Klug mit der MKG
Wuppertal und sein Kollege Dieter Kreidler mit
dem Diisseldorfer Zupforchester. Nicht etwa -
wie zigfach gehabt - als ein vereinter Klangkdr-
per, sondern als zwei eigensténdige, auf glei
chem Podium agierende Ensembles, zwischen
denen eine Continuo-Gruppe aus Cembalo und
Kontrabass platziert war. Die Venezianische
Mehrchgrigkeit wurde hier mit Zupforchestern
in anschaulicher und eindrucksvoller Weise
praktiziert. Zu Gehor kamen Werke von Gio-
vanni Croce (um 1557 - 1609) und Orlandus
Lassus (1532 - 1594) - besser bekannt als Or-
lando di Lasso. Erganzend kam Ludwig Heltens
Partita (1982) fiir doppelchériges Zupforchester
und Be. zur Urauffithrung, eigens fiir diese Be-
gegnung komponiert. Nach Einzelbeitréigen bei:
der Ensembles gab es schlieBlich doch die gro-
Be Besetzung fiir Willi Althoffs legendére ,d-
Moll Sinfonie*.

NEUE MUSIK
ALS ABENTEUER

Ein Thema, das nicht nur bei Laienmusi-
kern strittig ist, betrifft den Umgang mit Neu-
er Musik. Klugs iiberzeugende Argumentati-
on wie auch die behutsame, zunéchst zeilen-
weise Herangehensweise an Neuartiges in
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den Orchesterproben, dazu einleitende Erléu-
terungen zu den Auffihrungen, erweckten
vielfache Zustimmung, zumindest jedoch Ak-
zeptanz bei den Beteiligten. Eine bei den be-
sonders sstarken Brocken« ganz wesentliche,
obendrein pédagogisch richtige Hilfe fiir die
Zuhrer, bestand im Anspielen kurzer Passa-
gen sowie in erlduternden Hinweisen zu In-
halt und Entstehung eines Werkes vor dessen
eigentlicher Durchfiihrung, Und die Mah-
nung, das nun Kommende mal nicht ,s000“
emst zu nehmen, sondern auch die vielleicht
heiteren, vielleicht auch mal Jux-Elemente
nachzuvollziehen, tat ein Ubriges. Solch
»Starke Brocken” waren sicherlich Konrad
Hupfers ,Minutenstiicke* fiir zwei Solo-Gi-
tarren und Zupforchester (1973) und ,CRE-
SCENDO 2 sowie der legendarstrittige

o1 YX* von Anestis Logothetis.

Das Presse-Echo vom Mai 1974 zum Pro-
gramm-Untertitel , Gegentiberstellungen®, u.a.
mit den Minutenstiicken, wiirdigte die ,,...mo-
dellhafte Arbeit Klugs mit seiner Mandolinen-
Konzertgesellschaft, ... legten die HupferStii-
cke mit Freirdumen fiir Spieler und Dirigenten
hiichst lebendige Mikrokosmen frei, wo es ge-
lingt, sie mit musikantischem Leben zu erfiil-
len. Freilich eine harte Aufgabe*, (Dirk Frijse,
Westdeutsche Zeitung). Jochen Rentsch in der
Neuen Rhein Zeitung: , Zum Teil wars hals:
brecherisch” ,,... aber auch neue Krafte wur-
den festgelegt, ... sollte man derartige Vorstel-
lungen nicht in Bausch und Bogen verdon-
nern, vielleicht ist Anno 1990 unser Horver-
mdgen schon elektronisch so getrimmt, dass
man solche ... Unmédglichkeits-Momente ...
dann als klassizistisch empfindet.” In jenem
Studiokonzert stand den Minutenstiicken das
C-Dur Konzert von Vivaldi gegeniiber - als his-
torischer Bogenschlag iiber zweieinhalb Jahr-
hunderte hinweg. Weniger raumgreifend stan-
den zwei — schwerbeladene romantische® (J.
Rentsch) - Zupforchester-Oeuvres in der Form
je einer Suite aus den 30er Jahren von Her-
mann Ambrosius und Konrad Walki deren
neuester hzw. (noch) neuen Tonschépfung ge-
geniiber: Bei Ambrosius die Rnapsodie fiir FIg-

te und Zupforchester - als Auftragswerk fiir das
Festival “zupfmusik ‘74 berlin“ zunéchst hier
uraufgefiihrt, und bei Wolki dessen a-Moll Vio-
linkonzert mit zwei obligaten Fliten und ZO
von 1954 in der Neufassung von 1966.

TITEL ALS PROGRAMM -
PROGRAMM ALS TITEL

Kowald - Kdppen - Klan - Klug - Zupfor-
chester. Auch dies eine Premiere: Titel als
Programm - Programm als Titel, realisiert im
November 1988: Alternative als Wahl zwi-
schen zwei Moglichkeiten: entweder festge-
schriebene Komposition oder Freiraum -
Spontaneitét - Improvisation.

Seine MKG, lingst an unkonventionelle
Aufgaben gewdhnt, hatte also Mitmacher ge-
funden. Mit ihnen fiihrte Hartmut Klug sei-
ne Zupfer, die sich mehrere Wochen lang mit
musikalischen Improvisationen beschaftigt
hatten, wie auch die Zuhirer an ein ganz be-
sonderes Ereignis heran:

Peter Kowald (1944 - 2002), international
bekannter Jazz-Kontrabassist: er steigt mit
zwingender Konzentration auf dem Bass in
seinen musikalischen Urwald.

Bernd Kéippen, ein weithin bekannter
Wuppertaler Jazz-Pianist und Organist:
zaubert auf seinem Fliigel wahre Maschi-
nengewehrsalven, Schmeichelkldnge, Klotz-
kldnge und feinste Rhythmen

Uli Klan: ihm gelingen sensible Formulie-
rungen, hat aufriittelnde Ideen und spricht
Tagesprobleme mit unglaublicher Schéirfe an.

Wie hier dargestellt, reizte es Klug in star-
kem Male, sich unkonventionellen Aufga-
ben zu stellen, sich nur zu gern und zugleich
erfolgreich auferhalb ausgetretener Pfade zu
bewegen.

KINDERKONZERTE
ALS KREATIVER IMPULS

Vor 1973 gab es spezielle Konzerte fiir Kin-
der in Wuppertal noch nicht, andernorts eben-
50 wenig, von vereinzelten Ausnahmen ahge-

sehen. Nach Klugs nachtréglichen Recherchen
hatte als einer der wenigen der Hamburger
Generalmusikdirektor Gerd Albrecht derlei be-
reits erfolgreich angeboten.

Die Idee kam zustande, als eine Mandoli-
nistin der MKG um 1972/73 angesichts einer
stattlichen Zahl von Kindern unter den Zuhr-
emn gegeniiber Herm Klug meinte: , Kénnen
Ste nicht mal etwas machen, extra fiir die
Kleinen?" - Also musste etwas erfunden wer-
den, sagte der sich, selber fantasievoller Famili-
envater. Unterstiitzer der Idee waren bald zur
Stelle: Das Kulturamt fiir die Organisation, das
Schulamt fiir die Werbung und der Opern-
hausliebling und Bassist Franz Wyzner als Ak-
teur. Die Premiere fand am Sonntag, 23. Sep-
tember 1973, um 11:00 Uhr in der Stadthalle
Wuppertal statt. Beinahe beéingstigend war der
Andrang, der Gelbe Saal war 30 Minuten vor
Beginn randvoll. Also hieB es umzuziehen in
den Grossen Saal. ,....um alles das zu fassen,
was da vor Vergniigen plapperte, quietschte
und in die Hénde klatschte”, wie Jochen
Rentsch in der NRZ meinte, Seine {Jberschrift
hieR damals: “Bombenerfolg“ der Mandolinen-
Konzertgesellschaft - Publikum sprengte alle
Rahmen .Und weiter; “Das erstmals veranstal-
tete Konzert fiir Kinder zeigte eine Resonanz,
wie in der Tat noch nicht erlebt. Was als Ver-
such angekiindigt, erwies sich in praxi als eine
der glénzendsten Ideen, die man schleunigst
weiter ausbauen sollte, um Kinder an die Mu-
sik heranzufiihren.”

Was geschah da alles im Konzert? - Kurze
Musikstiicke wie Ein Mannlein steht im Wal-
de - Vogelhochzeit - Pipi Langstrumpf. Dirigie-
ren? - nfitig? - erkldren! - demonstrieren! Fiinf
Bilder, vom Dirigenten komponiert und auf
grofien Blittern dargestellt, z.B. Giraffe - War-
zenschwein. Als Dudelsackpfeifer war Ull
Bartels die grofe Pausen-Attraktion, Noch-
mals Jochen Rentsch: Das sich herausschilen-
de Patentrezept sollte manchem senilen Scho-
lastiker mit Kontrapunktmethodiken zu den-
ken geben: Jugend packt man mit Ungewdhn-
lichem und ohne erhobenen Zeigefinger. Ein
Bravo also fiir alle ringsum!

Klug mit seiner
Mandolinen-
Konzertgesellschaft (1987)

Das zweite Kinderkonzert folgte wenige
Monate spéter: “Hinhéiren und Mitmachen”,
nunmehr im Gelben Saal, der Uberschaubar-
keit wegen. Es sollte sich zeigen, dass den leb-
haftesten unter den Kleinen am besten mit e-
ner kurzen ‘Gastdirigentenrolle’ zu helfen war
» komm her, du schiégst mal den Dreier, das
Orchester gibt auf dich Acht.”. Das Orchester
bestand hier aus einem Streichquartett, Hart-
mut Klug agierte auf dem Klavier, ,,...der mit
viel Einflihlungsvermdgen, kindergerechtem
Vokabular und einem Programm aufwartete,
das die Kinder von der ersten bis zur letzten
Minute fesselte*, so Anne Linsel in der NRZ
Jiirgen Fleischer im General-Anzeiger u.a. zu
einem Auszug aus Mozarts Kleiner Nachtmu-
sik: , ...gewann einen ganz neuen Aspekt, in-
dem Klug ein Kinderlied mit dem Konzert-
Thema koppelte und damit das Hinhéren
noch intensivierte, ... war einfach gekonnt.*

SITZKISSENKONZERTE
ALS LOCKERE
PERFORMANCE

Jedes Kind brachte fiir sich ein Sitzkissen
als Untersatz mit, Stiihle fiir die Grossen
gab’s weit hinten. Die Klug'sche “Erfindung”
erwies sich prompt als ungemein praktisch:
der Bewegungsdrang der Kleinen behielt Frei-
raum; ihnen wurde die Sicht nicht versperrt,
und: sie salen ganz dicht beim Geschehen.
Als Altersgruppe waren die etwa 5- bis 10-
Jéhrigen angesprochen. Die Reihe lief {iber
lange Jahre hinweg mit lebhaftem Zuspruch.
Hier zwei exemplarische Plakatiiberschrif
ten: “Warst du schon einmal in einem Kon-
zert?” oder “Drei Téne suchen Anschiuss”.

Mal war eine Jazz-Band dran, dann der In-
strumental-Verein Wuppertal zusammen mit
der beriihmten Tanzschdpferin Pina Bausch.
Hierbei kam von Klugs australischem Freund
George Dreyfus “The Adventures of Sebasti-
an the Fox” ins Spiel, und bei spéterer Gele-
genheit “German Teddy” fiir Mandolinen-Or-
chestet, eine Story mit traurigem Ende; Ein
junger Elberfelder suchte in Australien als
Goldsucher sein Gliick, als Limonadenver-
kéufer endete er durch eine Kugel. Auch mit
vorweihnachtlichen Klangen wurden die
Kleinen von den Zupfern begliickt: “Kommt,



Riidiger Grambow verleiht

Professor Hartmut Klug die
Ehrenmitgliedschaft im,,

BDZ (September 2003)

wir geh'n nach Bethlehem”.

Lingst war ein weiterer Titel geboren: Fin
Zauberstab ... und ... ein Orchester. Darit
gastierten die Wuppertaler Zupfer wa. 1983
in Rodgau bei Offenbach und in Darmstadt
sowle im Sommer 1984 in Bad Berleburg,
dort im Rahmen eines Musikfestes aller Lai-
enmusiker in Nordrhein-Westfalen.

DEM VERBAND
UND DER SACHE
VERPFLICHTET

Einen wertvollen Dienst erwies der Jubilar
dem Bund Deutscher Zupfmusiker und seinen
Mitgliedern anldsslich der , Internationalen
Zupfmusiktage ‘82° in Mannheim, als er sich
bereit erklérte, zu sehr freundschaftlichen Be-
dingungen ein Konzert mit der Staatsphilhar-
monie Rheinland-Pfalz zu tibernehmen, um in
einem , Solistenkonzert" des Festivals mit
eben dieser Staats-Philharmonie Rheinland-
Pfalz dem Publikum selten aufgefiihrte Werke
mit Zupfinstrumenten vorzustellen, Das Kon-
zert fand am 18. Juni 1982 mit Detlef Tewes
(Mandoline) und Michael Troster (Gitarre) im
Rosengarten Mannheim statt, Als Dirigent
wurde Hartmut Klug zusammen mit dem Or-
chester den beiden jungen Solisten der ver-
lassliche Partner, - nach vorheriger notwendi-
ger Uberzeugungsarbeit gegentiber den Phil
harmonikern. Detlef Tewes, damals noch Stu-
dent, war mit dem Konzert G-Dur von Jo-
hann Nepomuk Hummel sowie Dietrich Erd-
manns Konzert fiir Mandoline und Kleines
Orchester zu héren, letzteres als européische
Erstauffiihrung. Michael Tréster steuerte Mau-
10 Giulanis A-Dur Konzert bei sowie das be-
rithmte Concierto de Aranjues von Joaquin
Rodrigo. Ein tolles Erlebnis fiir alle, die damals
zugegen sein konnten.

REPERTOIRE
ALS BUNTE PALETTE

Bei seinen Wuppertaler Zupfern kam das
folkloristische Repertoire selbstverstindlich
immer wieder zum Tragen, oftmals mit the-
matischem Bezug wie z. B zur Dichtung oder
zu Liedern und Ténzen aus Deutschland, In
der Klassik- und der Romantik-Abteilung wur-

den vorzugsweise Werke der weniger bekann-
ten Art hervor geholt, Auch die Nostalgie kam
zu fhrem Recht wie folgende Kostproben zei-
gen: Donauwellen, Lili Marleen, Yesterday,
Black Bottom - ... alles ,Musikchen®, die so
viele Menschen verziickt haben, aufgemacht
als ein vergniigliches Zupfmusik-Konzert mit
Schlagern aus wandelnden Zeiten’ (Zitat).

Ende der 80er Jahre sah Hartmut Klug die
Kontinuitét der Proben- und Konzerttitigkeit
des Gfteren in Gefahr, weil zunehmende Ver-
pllichtungen beruflicher und privater Art der
einzelnen Spieler die kontinuierliche Orches-
terarbeit stérten. Dabei héitten gelegentliche
kleine Opfer seitens der Mitspieler gentigt,
um geplante Vorhaben des Orchesters zum
sicheren Gelingen zu fiihren, so Klug im
Programmbeft zu seinem Abschied von der
Mandolinen-Konzertgesellschaft Wuppertal
am 28. April 1991.

Der Untertitel diesmal: Ein Studiokonzert
mit vielen Solisten. Einer hiervon war Matthi-
as Schiubeck, mit ihm konzertierte - wohl
erstmalig - ein Panflotist mit einem Zupfor-
chester. Dessen Elegie erhielt zu ihrer Urauf-
fiihrung aus der Feder seines Forderers den ge-
wiinschten Orchestersatz. Als weitere Urauf:
fiihrung folgte, sozusagen vorab, der erste Satz
»Estampida“ - eine Art Concerto grosso fiir
(Gitarre, Blockflote, Garnbe und Zupforchester
- eines in der Entstehung befindlichen linge-
ren Werkes des befreundeten Ludwig Helten.

Der sich nunmehr vollziehende Dirigen-
tenwechsel bei der MKG wurde sichtbar, in-
dem Stefan Meier zwei der Werke des
Abends dirigierte. So bei J. F. Edelmanns Sin-
fonia concertante mit Hartmut Klug als Solis-
ten am Klavier. Als Symbol des Auf Wiederse-
hens vom scheidenden Dirigenten an das Or-
chester stand dessen Zupforchester-Bearbei-
tung von J. S. Bachs , Capriccio® auf die Ab-
reise des geliebten Bruders (BWV 092). Letz-
terer begah sich zu einem Engagement nach
Skandinavien. Eine polyphone Musik, deren
vierstimmiger Satz auf fiinf Instrumentengrup-
pen verteilt die Chance enthélt, jede Stimme
deutlicher zu profilieren als auf dem Cembalo,
Eine bei Mandolinenorchestern wenig geliufi-
ge Praxis (H. Klug). Hier aber ein Symbol von
doppelter Bedeutung

EIN ,RUHESTAND*
VOLLER AKTIVITATEN

Dieser Abschied von seinem Vereinsorches-
ter bedeutete keineswegs den Wechsel ins
Dolce far niente. Vielmehr wandte er sich ver-
starkt seinen bislang seltener gepflegten Inte-
ressenfeldern zu, Er behielt fir eine Reihe von
Jahren die Leitung eines im wesentlichen auf
die Erarbeitung von Messen und Oratorien
ausgerichteten Laienchores. Einige wenige
Werkbeispiele: G.E Héndel - Acis und Galat-
hea, F. Mendelssohn-Bartholdy — Elias, W, A.
Mozart - Missa solemnis in C, Requiem.

Hinzu kamen umfangreiche Gastverpflich-

REPERTOIREAUSZUG VON HARTMUT KLUG

+BEETHOVEN: alle Symphonien, ,Fidelio”, Violin- und Klavierkonzerte
*MozArT: alle Opern, Requiem, spate Symphonien, Serenaden «ScHUBERT:
alle Symphonien WEBER: ,Freischiitz”, Ouvertiiren BRAHMS: Symphoni-
en, Requiem, Ouvertiiren *SCHUMANN: Symphonien, Klavierkonzert
*WAGNER: , Lohengrin”, ,Der fliegende Hollinder”, Symphonie in C-Dur
+DeBussy: Nuages, Jeux «MoUssORGSKy/RAVEL: ,Bilder einer Ausstellung”
*RaveL: , Daphnis und Chloe” »HINDEMITH: Metamorphosen, Symphoni-
sche Tanze +STRAWINSKY: ,Feuervogel”, ,Jeux de Cartes”,, Chant du Rossig-
nol”,,, Apollon” -BARTOK: Divertimento; Musik fiir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta; Konzert fiir Orchester «J.S. BAcH: Johannes-
Passion, Magnificat, Weihnachtsoratorium ). Haypn: Die Jahreszeiten
*ORFF: Carmina Burana, -Ferner: JoHN CAGE, FRANCIS POULENC, ERIC SATIE

tungen bei Auswahlorchestern des BDZ, so
beim Jugendzupforchester Baden-Wiirttem-
berg, beim Hessischen Zupforchester und seit
{iber zehn Jahren beim Zupforchester Rhein-
land-Pfalz. Auch beim Wittener Mandolinen-
und Gitarrenorchester ist er immer wieder
gern gesehener Leiter von Klausurproben.

Zu Ereignissen von {iberragender Bedeu-
tung wurden im November 1993 die - insge-
samt erst dritte und vierte — Auffiihrung des
weltlichen Oratoriums ,,Deutsches Miserere®
von Berthold Brecht (Texte] und Paul Dessa.
Zitate: Dieses einschneidende Werk erlebte
nun .....im Solinger Konzertsaal unter Hart-
mut Klug eine zweite Auffiihrung (zuvor be-
reits in Wuppertal), zu der sich im GroBaufge-
bot die Bergische Universitét Wuppertal mit
vielen Freunden zusammengetan hat. Ein Er
eignis, das beim vorwiegend jungen Publikum
Zunéchst 1dhmende Betroffenheit, nach und
nach aber jubelnden Beifall bewirkte. Zu den
Ausfiihrenden zéhiten ein Solistenquartett,
Sprecher, mehrere Vokalensembles und das
durch zusdtzliche tiefe Streicher verstirkte
Hochschulorchester.

Die zwei Stunden wéhrenden Entladungen
von Text und Klangmassen summieren im
Mitleid von Brecht und Dessau fiir die zu Op-
fern gewordenen Téter, denn bei aller schrof-
fen Entlarvung der Nazi-Urgriinde, es kommt

zu keiner Kollektiv- Schuldzuweisung . ...
denn: ,Das hat einmal fast die Welt regjert.
Die Vilker wurden seiner Herr. Jedoch, oh,
oh, dass ihr nicht zu friihe triumphiert: Der
SchobB ist fruchtbar noch, aus dem das
kroch...” (aus dem Brecht'schen Text).

,Diese Voraussetzungen verbieten, dass
man das Ereignis wie ein iibliches Konzert be-
wertet, obschon rein kiinstlerisch das AuBerste
gefordert ist und Bewunderung verdient, wie
Hartmut Klug einen wahrhaftigen Kosmos
deutschen Schicksals schuf. .. Doch weit
wichtiger als dies zu analysieren, scheint es,
sich vor dem Einsatz fiir ein eigentlich unauf-
fiihrbares Werk zu verbeugen, in dem sich
Wort und Musik bewusst zum Plakat machen,
einem Plakat fiir die Menschlichkeit, einem
Warnsignal gegen Gedankenlosigkeit, einem
Fanal gegen politische Dummheit. Solingen er-
lebte einen Konzertabend wie niemals zuvor.*
(Hans Karl Pesch, Solinger Morgenpost].

Anzumerken bleibt, dass Hartmut Klug
sich hier einer Aufgabe annahm, an welcher
er in der fiir hn typischen Hingabe und
Unmsicht arbeitete, und sie schlieflich zu e-
nem in hohem MaBe beeindruckenden Er-
eignis gestaltete. Eine Aufgabe {ibrigens,
welche hierzulande von den Generalmusik-
direktoren gemieden wird - um es milde
auszudriicken,

SIEGFRIED BUTTNER,

Jahrgang 1932, erlernte 1947 zeitgleich mit sei-
ner Ausbildung zum Maschinenschlosser das
Mandolinenspiel bei einem Mitglied der
Mandolinen-Gesellschaft , Alpenruf“ in Wup-
pertal-Barmen. Dem Verein gehérten bereits
der Vater und zwei seiner Briider an. Uber die
Elberfelder Mandolinen-Gesellschaft gelangte er schlieRlich
1955 zur Mandolinen-Konzertgesellschaft Wuppertal, in der er
bis 1991 als Mandolaspieler mitspielte. Ab 1978 stellte er fiir vie-
le Jahre einen betréchtlichen Teil seiner Arbeitskraft dem Vor-
stand des BDZ-LV Nordrhein-Westfalen zur Verfiigung und sorg-
te u.a. dafiir, dass die recht komplizierten Zuwendungsbestim-
mungen des Landes im Interesse der Mitgliedsvereine die néti-
ge Beachtung fanden. Von 1987 an wirkte Siegfried Biittner fiir
insgesamt 8 Jahre als ehrenamtlicher Richter am Amtsgericht
Disseldorf. Beruflich hatte sich der Autor in den Bereich der In-
formationstechnik weiterentwickelt und arbeitete von 1972 bis
1995 als Anwendungsprogrammierer beim Landesamt fiir Da-
tenverarbeitung NRW in Diisseldorf.




